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Enrique Radigales es artista visual, naci— en Zaragoza
en 1970 y actualmente vive y trabaja en Barcelona.
Estudi— arte en la Escola Massana de Barcelona,
donde se gradu— en la especialidad de pinturaÊen
1994. Durante los primeros a–os sigui— trabajando
esta especialidad, hasta que en 1995 encontr— en los
medios digitales un nuevo campo de exploraci—n en
el que empez— a indagar a travŽs de sencillas
animaciones digitales. En el pasado reciente su
dedicaci—n se ha centrado en el proyecto idealword.org
(en curso) y, m‡s recientemente, en uno nuevo, e-
migre.org. Idealword.org explora las fronteras entre
el net-art y su producci—n como arte f’sico. E-migre.org
es una base de datos de artistas aragoneses
contempor‡neos ubicada en Internet.

Enrique forma parte de la ejecutiva de la AAVC
(Associaci— d'Artistes Visuals de Catalunya) y continœa
explorando nuevas formas de hacer que el arte digital
cobre vida en nuestro mundo f’sico.

Fue galardonado con el Premio de Bronce del Canon
Digital Creators Contest en 2003 y con el segundo
premio de net-art en Ingenio 400 en 2005. Particip—
en la Bienal de Arte Contempor‡neo Leandre Crist˜fol
de Lleida en 2006 y en ISEA 2004.

Exposiciones individuales
2007
01012007-01022007.
Galer’a Antonia Puy—, Zaragoza.

Exposiciones colectivas
2004-2007
18052007 </open seed>.
Intervenci—n ef’mera seleccionada en la convocatoria
ÒUn jard’n una ideaÓ.
CDAN Centro de Arte y Naturaleza.  Fundaci—n Beulas,
Huesca.

23122006-29012007 Barcelona Producci—.
Comisariado por Amanda Cuesta, Manuel Olveida y
Valent’n Roma.
ICUB, La Capella, Barcelona.

01092006-01102006 Video Mix. Ciclo ÒVideo y
DibujoÓ.
Comisariado por Susana Blas.
Casa Encendida, Madrid.

24052006-01072006 Masculinos.
Comisariado por Susana Blas.
Sala Juana FrancŽs, Zaragoza.

15052006-31072006 Seul Net Festival 2006.
International Competition Digital Express, Web-Work
category, Seul, Korea.

23032006-23042006 II convocatoria Feedback de
arte contempor‡neo.
Galer’a ArteVeintiuno, Madrid.

31012006-02042006 Biennal Leandre Crist—fol.
Museo La Panera, Lleida.
Producci—n de cuatro dibujos on-line con  motivo de
la Biennal Leandre Crist˜fol.

22012006  19 Stuttgart Filmwinter
"New Media-Online" selection . Stuttgart, Alemania.

18062005-0806005  XLII Certamen Internacional
de artes Pl‡sticas 2005
Museu de Pollen•a, Pollen•a. Mallorca.

01072005  Japan Media Arts festival
"Art Division" selection . Jap—n.



24052005-0806005  Proyecto e-migre.org
En la Frontera 2005. Zaragoza.

21052005-2306005  Maquin@rte 2005
Selecci—n Net-art. MEIAC. Badajoz.

01052005-0106005  Ho fem per a tu: disculpen las
molesties
Miquel Casablancas 2005 (Exposici—n). Barcelona.

07122004-12122004  404 Festival
Museo Castagnino. Rosario, Argentina.

24112004  MAEM 04
Proyectos en red. Bilbao.

23112004-12122004  FILE
Electronic Language International Festival. Sao Paulo,
Brasil.

14082004 - 22082004  Isea2004
Isea cruise on the Baltic sea. Helsinki-Stockholm.

17062004 - 27062004  d>art04 (Dlux Media Arts
Festival)
Sydney Opera House gallery exhibition. Sydney,
Australia.

08052004  Machinista.org
CCA, (Centre for Contemporary Arts). Glasgow,
Escocia.

22042004  Brown Center Exhibition
Canon Digital Creator Contest, Winners 2003
Maryland Institute College of Art. Baltimor, Maryland.
USA.

16042004  Version>04 on line exhibition
Version Festival> 04, Invisible Networks. Chicago,
Illionis. USA.
09042004  SVA Computer art exhibition
Canon Digital Creator Contest, Winners 2003
School of Visual Arts. New York City. USA.

13022004  Aire incondicional
Platoniq curator/producer. Shedhalle art centre, Zurich.
The emergence of community-based and migrant e-
strategies in southern Europe.

Premios residencias y talleres
01072007 Beca de la Casa de Vel‡zquez.
Ministerio de Cultura. Madrid.

18052007 Un jard’n una idea.
Proyecto de intervenci—n ef’mera en el recinto del
CDAN, Centro de Arte y Naturaleza. Fundaci—n Beulas.

01-02-03092006 Ma•art 2006.
Seleccioando con el proyecto ÒRadio Ma•artÓ
Jurado: Mery Cuesta, Roberta Bosco, Antoni Abad.
Ma•anet de Cabrenys, (Alt Empordˆ).

20062006 Barcelona Producci— 2006.
ICUB, La Capella, Barcelona.

22122005 Ingenio 400
Segundo Premio Net.art. Madrid.

01112005  Propuestas 2005
Fundaci—n Arte y Derecho. Madrid.

04112003  Canon Digital Creator Contest 2003
(Web Division, Bronze Award)
Jurado: Joshua Davis y tomato. Tokio, Jap—n.

20102003 Mad03
Proyecto Popchar. Madrid.

1998 Arte y disidencia cultural.
Dirigido JosŽ Lebrero Stals.  Profesores invitados:
George P. Landow (USA), Paul Sermon (inglaterra),
Andrea Zapp (alemania), Michael Samyn (bŽlgica),
Roc & Narcis ParŽs (barcelona).  Arteleku. S.
Sebasti‡n.
Arteleku. San Sebasti‡n.

1994 Quincena de arte de Montesquiu.
Dirigido por Ram—n Parram—n y Xavi Rovira.
Girona.

Charlas y conferencias 2004-2006
21102006 Jornades d'Arts de Fusi—06.
Roca Umbert Fˆbrica de les Arts, Granollers,
Barcelona.
The Video Art Foundation, Enrique Radigales, Eugenio
Tisselli, Javier Candeira, Perejaume.

19072006 Open Art, entornos digitales para la
creaci—n art’stica.
Centro de Historia, Zaragoza.



Mesa redonda con Jesœs Pedro Lorente y RubŽn
C‡rdenas.

08072006 Di‡sporas creativas.
Fundaci—n Uncastillo. Uncastillo, Zaragoza.
Mesa redonda coordinada por Manu Azcona.

24052006 Nuevas masculinidades.
Sala Juana frances, Casa de la Mujer, Zaragoza.
Mesa redonda con Susana Blas y Carlos Pe—n Villora.

18-19032006 Interzonas06, Segundos encuentros
Europeos con el Arte Joven.
Palacio de S‡stago, Zaragoza.
El Perro, Sublime, La M‡s Bella, Dardo, Al Pan Pan,
A minima, IdealWord.

13122005 Debats.
Nous centres, noves perif•ries. (Proyecto e-
migre.org).
Centre dÕArt la Panera. Lleida.
Se pretende generar una situaci—n de intercambio de
ideas e informaci—n con otras situaciones de reflexi—n
entorno a la relaci—n entre los nuevos centros, la
periferia o la revalorizaci—n del trabajo desde contextos
locales.
Dia 13 de diciembre: Javier çvila, Enrique Radigales.
Dia 14 de diciembre: David Santaularia, La Plataforma.
Carla Pujol Freixer y Llu’s Sabadell Artiga. Dia 15 de
diciembre: David G. Torres, Manuel Olveira.

24082005 Xinacittˆ 2005
"Lletres, Contes, Haikus i Drames"
Can Ricart. Barcelona.

08-13062005 POS_5 Creant amb software lliure.
Caixa Forum, Barcelona.
POS_5 reunirˆ diferents colálectius, artistes i agents
culturals de diverses disciplines que treballen amb
software de codi obert i distribueixen les seves obres
per mitjˆ de nous tipus de distribuci— cultural.
Jornada de debat i dÕintercanvi durant la qual els
artistes convocats donaran a con•ixer els seus
continguts i els seus projectes.
Creative Commons Espa–a, Platoniq, Straddle3.net,
Riereta.net, idealword.org.

23-24-254092004 Superkongresua.
Centro Cultural Montehermoso, Vitoria.
La idea de Superkongresua parte del interŽs en
articular redes de comunicaci—n y encuentro que

posibiliten encuentros entre diferentes creadores y la
presentaci—n de estos mismos de manera accesible
e informal al pœblico general.
Superkongresua es un proyecto iniciado en 2001 por
D.A.E. (Donostiako Arte Ekinbideak) y continuado por
Funky Projects.

15072004 La producci—n en el arte (Festival
Periferias).
Centro de Historia, Zaragoza
Roc Pares, Vicky Calavia, Eugeni Bonet. Organizado
por Lapinta.
Museo de Historia de la ciudad, Zaragoza.

Publicaciones 2003-2007
15012007  BCN Producci— Ô06
ICUB, La Capella. Barcelona.

01112006  Lamono (Portada)
"Tecnolog’a". Barcelona.
http://www.lamono.net

01052006  H Magazine
"Cyberbluff". n¼ 73, Barcelona.
http://www.hmagazine.com

01042006  Complot
Nœmero 107. MŽxico.
http://www.complot1.com

01042006  Bilanz
Nœmero 7/2006. Suiza.
http://www.bilanz.ch

31032006  SalirSalir (entrevista)
Nœmero de marzo, Madrid.
http://salirsalirenpdf.blogspot.com/2006/03/enrique-
radigales.html

01032006  Sleek Magazine
nœmero 10, Berlin, Alemania.
Quote+Preview Page
http://www.sleekmag.com

02022006  CD-ROM IdealWord off-line.
Editorial Inter-Textos, Barcelona.
http://www.idealword.org/en/analogical/cd

20082005Ê Plugzine (entrevista)
Nœmero 1 ÒWhere to startÓ. USA-China.



http://www.plugzine.com

01112005  Page Magazine
Portada. 12.05. Hamburgo, Alemania.
http://www.idealword.org/en/analogical/page/index0
2.htm

01032005 Archiving. Art of the Network.
Nœmero #7. Nueva Gales del Sur, Australia.
http://www.idealword.org/en/analogical/vital_signs

01042005Ê Zona de obras (entrevista)
Nœmero 41. Zaragoza.
http://www.zonadeobras.com

01042005Ê Visual (entrevista)
Nœmero 113. Madrid.
http://www.visual.gi

01032004Ê Monoclab (entrevista)
Nœmero 13. Barcelona.
http://www.monoclab.com

01022005Ê Page magazine (entrevista)
Nœmero 02.05 Hamburg, Alemania.
http://www.page-online.de

01092004 AB magazine
Nœmero 0 septiembre. Barcelona.
http://www.abmagazine.com

01092004 Neo2
Nœmero September. Madrid.
http://www.neo2.es

01052004 The creator studio
Nœmero 2, ÒEl espejoÓ. Barcelona.

23042004  AB magazine (entrevista)
Nœmero n¼117. Barcelona.
http://www.abmagazine.com

24032004  Rojo magazine
Nœmero "rita". Barcelona.
http://www.revista-rojo.com/papel/

17122003  Arkitip magazine
Nœmero n¼20. Hollywood, USA.
http://www.arkitip.com/



RITMOS DE
INMERSIîN
CONSCIENTE.
ENRIQUE RADIGALES
Y LA INDEPENDENCIA
DE LOS ELEMENTOS
TECNOLîGICOS.
Texto de Pedro Pablo Azpeitia aparecido en
Heraldo de Arag—n.

Sol’amos hablar sobre aplicaciones interactivas de
autor, sobre generaciones y realidades de las
experiencias en la red, sobre los c—digos
autorreferentes entre las herramientas inform‡ticas
(nuestra relaci—n con ellas); tambiŽn de las
interacciones entre texto e imagen. Enrique Radigales
ya hab’a empezado a defender con coherencia un
proyecto abierto que le conduce, por el momento,
hasta unos l’mites poco conocidos sobre el
desplazamiento de los m—dulos hacia distintos
soportes, enriquecidos y te–idos por el poder de la
vivencia. Plotter, v’deo, fotograf’a, incluso referencias
pict—ricas o piedras como extremo de estabilidad
temporal: Žl hab’a llegado antes, como siempre, a
estas reflexiones.
Dicha prolongaci—n de los medios implica un cambio
en la burbuja del medio ambiente individual que
determina las sensaciones inmediatas. Por tanto,
inquieta los espacios adyacentes de la mirada, que
normalmente estar’an bajo control, para
comprometerse con los entornos propios en distintos
c’rculos (’ntimo, cercano, externo y ajeno). Sin
embargo, el tiempo destruye cualquier orden asentado.
Se–ala Paul Virilio: Òlo que est‡ entrando en juego
hoy en d’a no es la velocidad relativa, sino la absoluta.
Avanzamos contra la barrera del tiempo. La virtualidad
es la velocidad electromagnŽtica que nos lleva al
l’mite de la aceleraci—n. Es una barrera irrebasableÓ.
La ÒTecnolog&iacute;a lentaÓ viene a reposar sobre
el lecho cansado de unas tecnolog’as que no son, ni
mucho menos, invencibles.
Pero quiz‡s todo lo dicho se difumine e incluso
desaparezca cuando lo enfrentemos a las dimensiones
profundas, ’ntimas y afectivas que se entretejen
dulcemente en el discurso. Como escribi— Eva Ac’n:
ÒLas manos inm—viles/ buscan la caricia c‡lida del

veranoÓ, porque de verdad parece inevitable que los
ritmos de quietud agiten, en el fondo, dimensiones
desconocidas. Algo que se detenga o relativice en
apariencia el movimiento no hace sino vibrar con
mucha mayor intensidad. As’ se desmiente una
supuesta distancia, as’ podemos escapar juntos del
fr’o de las miradas. Queda entonces el car‡cter
bastardo de unas im‡genes mestizas, que postulan
la independencia de los elementos en s’.
Entre ellas practica su inmersi—n consciente Enrique
Radigales, el m‡s hermoso constructor de est’mulos,
lejos tambiŽn de otros ritmos inhumanos no
asimilables. En el presente que alimenta la memoria.
Ser y piel, objeto, acci—n y silencio no tienen nada
de lejanos, porque muestran emociones que oscilan
como luces en el pensamiento. Y se codifican, como
el fluido, desde sus propios espacios y nos permiten
volver a encontrarnos en los l’mites de nuestro relato
compartido.

Pedro Pablo Azpeitia



TECNOLOG&I
ACUTE;A
LENTA
Texto de Daniel Rabanaque para la exposici—n
indivual en la Galer’a Antonia Puy—.

"tecnolog&iacute;a lenta" es el œltimo punto alcanzado
por Enrique Radigales, a d’a de hoy, en su exploraci—n
de realidades sumergidas bajo toneladas de tecnolog’a
de r‡pido consumo. La cita es la muestra privada de
un tesoro escondido y hasta ahora sin due–o cuyo
punto de fuerza se mantiene en estado de
acumulaci—n: una galer’a de antepasados e iguales
levantada mediante diferentes procesos de creaci—n
que ilustran una tesis sobre el error tecnol—gico en
relaci—n a las arquitecturas personales y sociales de
inteligencia y emociones que nos est‡n siendo
impuestas, que nos vamos imponiendo.

Menos lento que minucioso, preciso, precioso (aunque
trate el t’tulo de enga–ar), en el taller de Radigales,
la penetraci—n ps’quica del retrato pict—rico mantiene
su aura de poder tradicional, conjug‡ndolo con un
horizonte cotidiano en el cual la petici—n de
confirmaciones de la propia imagen a tiempo real
provee de un flujo de modelos infinito. S—lo con pensar
en el nœmero de autodisparos fotogr‡ficos que
diariamente inundan los espacios personales de la
world wide web con rostros desapropiados que
pacientemente han perdido la capacidad para
remendar en su mismo reflejo caricias, susurros,
fracasos de amor; Enrique inicia un juego de capas
emocionales que se resitœan segœn se van hiriendo,
haciendo visible la debilidad de car‡cter patol—gico
que reformula los links sociales tras cada ruptura o
uni—n. Reg’menes posturales forzados como modos
de comunicaci—n interpersonal, ‡ngulos fotogr‡ficos
sin prop—sito impuestos al cuadro, la querencia del
pincel por acariciar al modelo, la bœsqueda web de
un color para la paradoja, el movimiento facial como
error de sistema,... en el curso de buceo para cisnes
‡cratas que es idealword, el proyecto personal de
Enrique Radigales en internet (www.idealword.org),
es posible seguir en profundidad la sinoidal que
pregunta y responde estas y otras cuestiones en
relaci—n a la pŽrdida.

En continuaci—n conceptual, la elecci—n de materiales
y herramientas traslada el discurso a una reflexi—n
alrededor de la perdurabilidad de los soportes para
el arte y la creaci—n en entornos digitales, la cronolog’a
en el valor econ—mico de la obra y la portabilidad de
los productos art’sticos de consumo. La
codificci—n/cosificci—n que ha desplazado a San
Crist—bal por el GPS o que acerca al DNI y el i-POD,
llevada al ‡mbito de la fruicci—n cultural, obligar‡
antes que despuŽs a la adopci—n de soluciones
multiplataforma para las obras gr‡ficas. Enrique
Radigales adelanta este escenario: basta preguntarle
por los formatos de salida disponibles a sus obras,
basta visitar la exposici—n en curso. Adem‡s, otros
discursos se desprenden de estos productos parciales
surgidos de un entorno que padece una leucemia
cultural de ra’z genŽtica. Alrededor de los trabajos
exhibidos en "tecnolog&iacute;a lenta", pueden
enhebrarse a voluntad oscuras intuiciones personales
en torno a las actividades mentales de divisi—n binaria,
a la propiedad intelectual de los softwares de dise–o
inform‡tico y su incidencia can’bal sobre los productos
creativos, a las fluctuaciones sentimentales con tasas
de transferencia relacional alteradas, a los st‡ndares
de interconectividad aplicada en los c’rculos
profesionales, a quiŽn vampiriza a quiŽn.

TambiŽn la m‡s bella m‡scara de carnaval transpira
al final del baile. En un per’odo cuyas alas de n‡car
no son para volar, una mirada extrema, personal y
libre sobre los entornos en los que nos encerramos
o buscamos el aire, como la que supone el trabajo
de Enrique Radigales con "tecnolog&iacute;a lenta",
permite sospechar otro tiempo posible al calendario
individual e intransferible de la misma pregunta de
siempre: cenamos fuera? Aqu’,
entre cerdos y margaritas,
Enrique Radigales ha encontrado
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Daniel Rabanaque



SOBREVIVIR A
UN FRESCO
Texto de la entrevista entre Amanda Cuesta,
Valent’n Roma y Manuel Olveida aparecido en la
publicaci—n de Barcelona Producci— 06.

ÀPor quŽ te presentaste a esta convocatoria?
Desde hac’a un tiempo me rondaba la idea de pintar
un fresco y estuve document‡ndome sobre la tŽcnica
y visitando talleres de pintura mural y pintura al fresco.
Las paredes de La Capella son de piedra y son
perfectas para que el revoque aguante. TambiŽn en
el proyecto estaba toda la parte de producci—n, Ála
de pintar un fresco! y, claro, como nunca he pintado
uno, el hecho de que hubiera una comisi—n de
seguimiento que pudiera aconsejarme me
tranquilizaba bastante.

Como su propio nombre indica, Barcelona
Producci—n es un proyecto de producci—n en
colectivo, sin embargo somos conscientes que
precisamente por el propio formato de la
propuesta Žsta puede generar dificultades de
legibilidad e interpretaci—n de vuestros trabajos
individuales Àc—mo crees que afecta a tu proyecto
el hecho de desarrollarse dentro de un marco
como el de esta convocatoria, que cuenta con un
proceso de producci—n dialogado, un proyecto
editorial y otro expositivo?
Por una parte, que el proceso de producci—n y
definici—n del proyecto sea dialogado me tranquiliza
y me da bastante seguridad, ya que normalmente
me asaltan las dudas antes de definir un proyecto.
Luego, que haya un proyecto editorial me permite
traducir la idea del fresco a otro contexto (el editorial)
y de forma did‡ctica, porque en mi caso entiendo
que la propuesta de exposici—n es un poco
extravagante; el hecho de pintar un fresco para que
una vez finalizada la exposici—n se destruya me
parece eso, extravagante. El tener la posibilidad de
ampliar y definir la idea me permite no caer en terrenos
un poco cr’pticos.

Podr’as explicar en que consiste el proyecto que
estas desarrollando para Bcn Producci—n'06?
Una semana antes de la inauguraci—n de la exposici—n
reunirŽ a un equipo de dos personas (Rodri Var—n y
Pablo Coello) que me ayudar‡n a preparar un revoque
de cal y arena para despuŽs pintar un fresco mediante

unas plantillas predefinidas. Hemos calculado que
todo el trabajo se puede dividir en jornadas de dos
a tres d’as, ya que no se puede abordar una superficie
tan amplia (unos 12 metros cuadrados) en una solo
d’a. La superficie pintada representa un par de manos,
abiertas y cerradas, como un juego de suerte. En
una palma abierta se muestra el logotipo de
Macromedia y en la otra el logotipo de Adobe. Una
vez terminada la exposici—n se proceder‡ a destruir
el fresco para dejar la pared de la sala tal y como
estaba al principio.
La idea de pintar un fresco para destruirlo un mes
despuŽs implica situar en la misma l’nea de tiempo
las piezas art’sticas creadas con herramientas digitales
y las creadas con tŽcnicas tradicionales.

Todo el proceso de construcci—n del revoque, pintura
y destrucci—n del fresco quedar‡ registrado en video
(Nicola Guilleminot).

Aparte de cuestiones iconogr‡ficas que quiz‡s
comentaremos m‡s tarde ÀPor quŽ la idea de
pintar un fresco? ÀquŽ crees que puedes
encontrar, respecto a tus intereses, en el hecho
que utilizar esta tŽcnica, que adem‡s parece ser
que es de una realizaci—n complej’sima?
Bueno, creo que aqu’ tengo que adelantar que me
formŽ en la disciplina de pintura y desde que trabajo
con tŽcnicas digitales (siempre a un nivel casi
domŽstico) me ha perseguido la necesidad de obtener
resultados f’sicos de todo el trabajo para la pantalla
(el proyecto  es un ejemplo muy claro). Esta necesidad
responde a dos cuestiones: la primera es una
necesidad nost‡lgica y casi me atrever’a a decir que
reaccionaria, y la segunda responde al vŽrtigo y la
aceleraci—n de las industrias tecnol—gicas, de c—mo
la lectura de algunas piezas digitales (concretamente
de Net.art) de hace 5 a–os queda transformada por
la tecnolog’a domŽstica actual (ancho de banda,
compatibilidad entre navegadores, plugins y
actualizaciones en los sistemas operativos).

La idea de pintar un fresco y de destruirlo al final de
la exposici—n propone incluir en la misma l’nea de
tiempo un producto desarrollado con una tŽcnica
longeva (fresco) y la pr‡ctica art’stica del Net.art, que
como he dicho antes est‡ supeditada a las
transformaciones y al desarrollo de la industria
tecnol—gica.
Es cierto que actualmente la tŽcnica al fresco parece
compleja, pero lo es por una cuesti—n de oferta y
demanda de operarios y materiales. TambiŽn subyace
una poŽtica de materiales y reacciones minerales (la



forma en que se acoplan las molŽculas de la arena
y de la calÉ) que casi se podr’a comparar con la del
c—digo programado en las p‡ginas web. Tanto la una
(f’sica, el fresco) como la otra (digital, Net.art) son
tecnolog’as que pertenecen a una contemporaneidad,
que necesitan operadores especializados. Sin
embargo, mientras que la tecnolog’a utilizada en el
fresco permite la conservaci—n de la pieza durante
cientos de a–os sin apenas transformaciones, en el
caso del Net.art esta misma tecnolog’a utilizada
parece canibalizarse con las continuas actualizaciones
que nombraba anteriormente.

ÀC—mo relacionar’as otros trabajos tuyos en los
que intervienen elementos tecnol—gicos habituales
con este nuevo proyecto donde elaboras un
fresco? ÀSe trata, quiz‡s, de una reacci—n
desencantada respecto al territorio de lo digital
o deber’amos plantear una lectura en una clave
totalmente distinta a ese desencanto?
En trabajos como idealword.org hay una frase que
aparece con frecuencia en el navegador del proyecto
ÒLo que ves es casi lo que obtienesÓ en referencia a
que todo lo que aparece en pantalla lo puedes imprimir
de forma gratuita y en distintos formatos. Ese ÒcasiÓ
representa el puente entre el binomio anal—gico-
digital, un espacio donde hablo de la experiencia
tecnol—gica sin utilizar tecnolog’a.

Y con esto volvemos a lo que puede parecer una
reacci—n desencantada respecto al Òterritorio de lo
digitalÓ, aunque no se si tendr’amos que hablar tanto
de desencanto como de gueto. Parece que desde el
declive de las puntocom el interŽs por el arte digital
y, m‡s concretamente, por el Net.art se ha ido
desinflado, aunque naturalmente la coletilla Ònuevas
tecnolog’asÓ parece suscitar cierta curiosidad pero
tambiŽn viene acompa–ada de cierto recelo. El arte
digital, hecho con herramientas digitales, sigue
perteneciendo al campo del arte, no debe considerarse
como un producto aislado embutido en una caja de
cristal que a su vez est‡ metida dentro de un museoÉ

Siguiendo esa dicotom’a digital-anal—gico a la
que aludes, podr’amos afirmar que nos
encontramos ante un cambio: de los espacios
tradicionales de la ilusi—n —ptica a los actuales
de la inmersi—n. La tŽcnica, gracias al ordenador,
se convierte en una suerte de nueva forma
simb—lica que sustituye a la cl‡sica de la
perspectiva. En la obra convencional la estŽtica
de la producci—n es pareja a las categor’as

relacionadas con el hardware; pero aquellas obras
relacionadas con lo digital se adscriben m‡s al
software porque entran en lo que se suele
denominar estŽtica de la circulaci—n. La imagen
de la pantalla de un ordenador no tiene nada que
ver con el comportamiento y la presencia de una
imagen sobre un soporte como el papel, y menos
aun si el soporte es una pared. Nada que ver con
el aura del fresco ni con sus grietas ni con sus
p‡tinas ni con su perdurabilidad inmutable y su
quietud f’sica. Contra la imposibilidad de
movimiento y circulaci—n del original, est‡ la
multitud de im‡genes digitales que circulan por
la red y que nos bajamos a nuestra pantalla en
cualquier momento y lugar. El presente de un
fresco es un presente eterno, mientras que el
presente de una imagen digital es contingente y
depende de nuestra voluntad. En una imagen
digital el tiempo no existe o existe de otra manera
ya que no posee caducidad ni posibilidad de
exterminio.  Exterminar significa privar de
caducidad, y, por eso, de ah’ la situaci—n de fuera
del tiempo de una imagen digital ya que a ella se
le ha privado de su posibilidad de caducidad al
insertarla m‡s all‡ de las tecnolog’as de la
presencia aur‡tica y m‡s all‡, por eso, de su
propia caducidad. ÀC—mo se ubica tu trabajo en
esta secuencia de cambios?
Entender y experimentar de forma continuada ese
Òespacio de inmersi—nÓ del que hablas es definitivo
para entender muchos trabajos de Net.art. Siempre
me ha gustado posicionar como ÒusuarioÓ y no como
ÒvisitanteÓ a una persona que disfruta (desde su casa,
con su computadora y su ancho de banda personal)
un proyecto de Net.art. La relaci—n que se establece
es muy ’ntima y la Òinmersi—nÓ es total. El uso de la
pieza entra en otra esfera porque puedes dosificar
la atenci—n, puedes volver a la url cada vez que
quieras. TambiŽn es cierto que esta disponibilidad,
este acceso tan generoso, desplaza el ÒauraÓ de una
pieza f’sica que solo puedes ÒvisitarÓ dentro de un
contexto determinado y dentro de un horario (o fecha)
establecido.
Quiz‡ por eso la posibilidad de un remanente que se
hace f’sico, que brota desnaturalizado como una
traducci—n impura y err—nea.

A principios de este a–o volquŽ en un cd-rom todo el
site de idealword.org y en una carpeta aparte inclu’
la œltima versi—n de los instaladores del navegador
Firefox, que es el que utilizo habitualmente y cumple
todos los est‡ndares. Todo el contenido lo publiquŽ
con una peque–a editorial, con la intenci—n no solo
de preservar todo el trabajo en un soporte f’sico, sino



de que el usuario, dentro de x a–os, pudiera
contemplar el trabajo con los navegadores que
actualmente utilizo. Sin querer estaba cometiendo
un acto de caducidad, ya que el mismo soporte (cd-
rom) tiene una vida œtil de entre 2 y 8 a–os; pasado
este tiempo termina quedando inservible (sin contar
con otros sistemas de almacenamiento como el DVD,
que minimiza o desplaza al actual CD-ROM).
Este descubrimiento (eterno ne—fito) reafirm— el
convencimiento del potencial de Internet como un
sistema de preservaci—n, que solo necesita de
m’nimas actualizaciones para seguir siendo vigente.
Creo que aunque una imagen digital no tenga
caducidad se comporta caprichosamente porque
exige una atenci—n continuada para su mantenimiento,
ya que el soporte f’sico en el que se encuentra es
vulnerable a cambios de humedad, de temperatura
o de corriente, que pueden corromper las im‡genes
o provocar ÒglitchsÓ (errores o atascos en los cd de
mœsica. A partir de ah’, este concepto se ha extendido
a toda una forma de entender la estŽtica digital basada
en explotar el error inform‡tico).

Esta vulnerabilidad del archivo digital con sus s’ntomas
de error se puede materializar en una copia en papel
o, por ejemplo, en un fresco entendido este como un
simple glitch f’sico.

Tal vez estamos centr‡ndonos demasiado en el
an‡lisis de los dispositivos tecnol—gicos, en las
posibilidades de independencia creativa que
proporcionan las diversas herramientas y en la
ÒusabilidadÓ que de Žstas se derivan; sin embargo,
por abrir el di‡logo hacia una perspectiva menos
mec‡nica, me gustar’a preguntarte en esa reflexi—n
que tœ haces de la arqueolog’a de lo tecnol—gico
Àno hay tambiŽn una voluntad por preservar, o
al menos por profundizar, en los modos a partir
de los cuales ha ido evolucionando la
representaci—n digital?
La artista australiana Melinda Rackham en su art’culo
ÒArchiving, art in the networkÓ (Vital Sings. Issue #7)
profundiza en la Òarqueolog’a de lo tecnol—gicoÓ con
ideas sobre la Òadopci—nÓ o la Òadaptaci—nÓ de trabajos
de net.art o en red, y lanza una serie de preguntas
bastante inquietantes:
ÒÀC—mo deciden las instituciones culturales quŽ
archivo (obra) debe guardarse?
ÀQuŽ site debe ser guardado?
ÀDe quiŽn es la responsabilidad de mantener y
actualizar?, Àdebe ser el propio artista quien se
encargue de esto y quŽ remuneraci—n debe
concedŽrsele?

ÀSe puede emigrar un archivo a nuevos formatos?Ó
ÊEl texto lo redact— en 2004, unos meses antes de
que el Consejo Art’stico de Australia anunciara su
intenci—n de desmantelar el ComitŽ de Nuevo Arte
Medi‡tico y el ComitŽ de Desarrollo Cultural
Comunitario (Lovink, Geert. ÒLos nuevos medios, la
tecnolog’a y el arteÓ. En: Zehar, n¼ 57). Estos comitŽs
otorgaban subvenciones respectivamente a artistas
que trabajaban con los nuevos medios y a
comunidades espec’ficas, tales como los j—venes
desfavorecidos, los presos y los sin techoÉ
Ê
Naturalmente, mantengo una voluntad por profundizar
en los mŽtodos de preservaci—n del arte digital, pero,
quiz‡ en vez de optar por desarrollar nuevos
mecanismos de lectura que ÒadaptenÓ antiguas piezas
de net.art a los navegadores y anchos de banda
actuales, o inclinarme por una postura m‡s pol’tica,
he decidido escoger un camino digamos m‡s
did‡ctico.
Ê
Ê
Por otra parte, y tambiŽn al hilo de cuestiones
que has ido planteando en tus respuestas À no
crees que las transformaciones permanentes del
contexto digital, de sus formas de producci—n
tecnol—gica pero tambiŽn de sus paradigmas
ideol—gicos, son una condici—n espec’fica del
medio y no una consecuencia de Òmalas
pr‡cticasÓ? Digo esto porque en las diversas
tradiciones de pensamiento previas a Internet,
cualquier derrumbamiento te—rico supon’a un
estado de crisis muy intenso, sin embargo, en el
‡mbito digital cada d’a se destruyen y se vuelven
a construir nuevas estructuras de producci—n y
nuevos usos sin este sentido de fracaso, como
evoluci—n inevitable de la tecnolog’a, en unos
casos, o como redefinici—n consciente de unos
usos particulares, en otros.
Pero es que no da tiempo, el contexto digital es sœper
veloz, detr‡s hay una industria al margen de la cultural
que produce constantes dependencias, Òla dimensi—n
social de la tŽcnica es su propia definici—nÓ (Mart’n
Prada, Juan. ÒEl net art o la definici—n social de los
nuevos mediosÓ. En: http://aleph-
arts.org/pens/definicion_social.html).
No creo que haya ÒbuenasÓ o Òmalas pr‡cticasÓ; hay
actuaciones del Òahora mismoÓ y reacciones a nuevas
estrategias mediales como la que ha adoptado la
Saatchi Gallery con su proyecto ÒYour GalleryÓ, en el
que ya participan 10.000 artistas.Ê O la forma en que
Apple (Steve Jobs) puede revolucionar el archivo y
la producci—n de los podcasts con un nuevo lector
de documentos de texto que saldr‡ en su pr—ximo



sistema operativo. Estos son dos ejemplos que
pertenecen a mi entorno m‡s pr—ximo, que es muy,
muy reducido, imag’nateÉ

Es interesante la referencia que haces del art’culo
de Melinda Rackham respecto a la idea de archivo
digital, pero precisamente por esa misma urgencia
de lo inmediato que tœ mismo apuntabas, creo
que patrimonializar y producir son conceptos casi
sin—nimos o simult‡neos en el contexto
tecnol—gico. Ah’ est‡ como ejemplo la p‡gina
artport del Whitney Museum que lleva Christine
Paul. ÀC—mo ves el papel de las instituciones a
la hora de incentivar trabajos digitales? ÀNo crees
que a veces simplemente los incorporan de una
manera secundaria en sus programaciones y sin
embargo, en raras ocasiones ofrecen condiciones
—ptimas de producci—n, tal vez por
desconocimiento o por descrŽdito del propio
medio digital?
Me parece que tambiŽn es una cuesti—n de deseo,
quiero decir, que es f‡cil para una instituci—n desear
una v’deo instalaci—n o una fotograf’a o incluso una
pintura al fresco, que la posesi—n de su contrato sea
una pieza importante para su colecci—n. Parece como
si fuera dif’cil sentir deseo por un site que sea
inhabitable dentro de las paredes de un museo. Y en
cierto sentido lo es.

Hay ejemplos de habitabilidad, como S’sif (1995,
www.hangar.org/sisif), la pieza de net.art de Antoni
Abad expuesta simult‡neamente en el MACBA y el
Museo de Wellington en Nueva Zelanda, donde un
hombre desnudo tira de una cuerda desde Barcelona
y en sus ant’podas, en Wellington, otro hombre
idŽntico se encuentra tirando del otro extremo de la
cuerda.
Me parece que hay pocos trabajos que entiendan tan
bien esta Òadopci—nÓ de una pieza de net.art por parte
de una instituci—n, pero claro, era 1995.

La tŽcnica parece ganar pertinencia en las
decisiones particulares. Los l’mites de Žstas
determinan la necesidad de reconocer las
fronteras generadas por la tŽcnica a la hora de
revertir las categor’as convencionales de
presencia/ausencia, real/irreal o cerca/lejos.
ÀPuedes comentar quŽ ocurre, en este escenario
que estamos dibujando, con el par imagen/objeto?
Casi al principio, cuando empecŽ a trabajar con
herramientas digitales y, sobre todo, despuŽs de
haber estudiado pintura y de haber pintado, tensando

las telas, encol‡ndolas, mezclando pigmentos con
aglutinantesÉ me encontraba entonces sentado,
frente a un ordenador con una imagen o una secuencia
de im‡genes en un monitor de 17 pulgadas que solo
para acceder a ella ten’a que esperar a que un sistema
operativo se pusiera en marcha, buscar la imagen,
o el ejecutable entre los distintos archivos y abrirla.
Entonces compre una impresora.
Desde entonces no puedo renunciar a la fisicalidad
de una imagen digital, o la posibilidad que ofrece de
 cosificarla.
Pero imprimir no en un acto fetichista de
coleccionismo, todo lo contrario (creo que el 95% de
todos mis trabajos que pueden imprimirse no he
llegado a verlos impresos), la posibilidad de imprimir
es suficiente, saber que existe esta posibilidad de
transgresi—n de los l’mites de la ausencia y la
presencia es suficiente. Es como si supieras que
rezando se apareciera Dios, pero nunca rezas.

Tanto la experiencia anal—gica como la digital
forman parte de un todo cultural y, por lo tanto,
son trozos y elementos fragmentarios. Aqu’, en
este texto, parece que se enfatizan las diferencias,
pero Àno deber’amos de hacer el ejercicio de
pensar las analog’as y correspondencias que
configuran los fragmentos?Ê
No creo que pretenda fusionar analog’a o digitalidad
o ahondar en las diferencias. Para nada pretendo
humanizar la m‡quina o construir un algo sensorizado
que intente comportarse como nosotros. El trabajo
est‡ en el ÒfragmentoÓ del que hablas, en el ÒcasiÓ de
Òlo que ves es casi lo que obtienesÓ.

Tu proyecto fue seleccionado porque pod’a
aprovechar la convocatoria como plataforma
ÀC—mo crees que va a continuar su andadura,
dentro y fuera del arte, una vez que se independice
del marco de Bcn Producci—nÕ06? ÀD—nde se
queda uno tras sobrevivirle a un fresco?
Bueno, en mi caso concreto el proyecto
aparentemente desaparece con la exposici—n, puesto
que se destruye el fresco pintado.
Ya hemos hablado bastante contigo, Manuel y Valent’n
sobre la importancia, o el significado de la destrucci—n
de la obra en este caso concreto, de concluir el
recorrido del proyecto, no como una anŽcdota (la
destrucci—n) sino como la consecuencia de todo un
proceso.

Es importante la decisi—n que hemos tomado de



publicar un p—ster con una imagen del fresco destruido
ya que la edici—n de la publicaci—n de la exposici—n
de Barcelona Producci—n, al aparecer el d’a de la
inauguraci—n no puede recoger en im‡genes el
proceso de producci—n del fresco ni tampoco el de
la destrucci—n.
La existencia de este p—ster con una fotograf’a de la
huella que ha dejado el fresco en la pared de la sala
no solo documenta un hecho, tambiŽn demuestra
que hemos podido sobrevivirle.



ÒSOBREVIVIR
A UN FRESCOÓ
DE ENRIQUE
RADIGALES
Texto de la publicaci—n BCN Producci— Ô06, por
Roc ParŽs.

FukuyamaÕs work presumes that human nature is

governed by a desire for recognition, and since only

liberal democracy provides a way of satisfying the

need for recognition, liberal democracy provides the

end point of history.Ó

WIKIPEDIA

INTRODUCCIîN
Este trabajo de Enrique Radigales (Zaragoza, 1970)
cuestiona mitos construidos en torno al reconocimiento
del individuo basados en la perdurabilidad de la obra.
Entrados en este siglo xxi, el mito de la perdurabilidad
perdura, es decir, se mantiene vigente. M‡s all‡ de
si es cierto o falso, el mito de la perdurabilidad es
relevante porque provoca que asociemos valores
como la belleza, la nobleza, la dignidad, la importancia
o el interŽs con determinados medios, soportes,
materiales o tŽcnicas s—lo por el hecho de que Žstos
hayan conseguido llegar hasta nuestros d’as desde
tiempos pasados.

CONTEXTO
Si tenemos que hacer una descripci—n general (y la
generalizaci—n es generalmente injusta), podemos
afirmar que el contexto cultural en el que trabaja
Enrique Radigales es este: en el final de siglo, en
plena democracia liberal, la ciudad se pone guapa y
se redise–a a la medida del capital. Se ahuyenta a
los que discrepan de la l—gica del mercado, se limpia
el rastro de los talleres independientes y de los
laboratorios autogestionados, de todo reducto de
disidencia. Y se invita a los cornudos supervivientes
a dejarse apalear: a hacer de extras en la pel’cula a
cambio de una camiseta de voluntario del F—rum o
bien de la pancarta de agente activista oficial del
Museu dÕArt Contemporani de la tienda m‡s grande
del mundo, por cortes’a de sus propios impuestos.
Pero si nos fijamos, en cambio, en peque–os y
contados programas excepcionales, como este
Bcn Producci— Ô06, a cargo de Amanda Cuesta,
Manuel Olveira y Valent’n Roma, veremos que Òotro
modelo cultural es posibleÓ, incluso dentro del
limitad’simo presupuesto que el Ayuntamiento de

Barcelona dedica a las artes visuales.
La f—rmula de selecci—n y trabajo con artistas de Bcn
Producci— Ô06 es ejemplar: en cuanto a la forma de
selecci—n veo que es h’brida entre la obra por encargo
(commissioning, para los anglosajones) y el concurso
abierto. Y en cuanto a las condiciones de trabajo,
creo que sitœa las cosas en un nivel econ—micamente
muy razonable y desgraciadamente poco frecuente
en Catalu–a. Ahora bien, si miramos el tema
econ—mico desde fuera del contexto de las artes
visuales (especialmente el anŽmico panorama
catal‡n), constato que, para que un artista que basara
su econom’a en este rŽgimen de trabajo llegara a
ser ÒmileuristaÓ deber’a tener cuatro oportunidades
como Žsta cada a–o. Eso ya s—lo depende de que
este planteamiento curatorial se mantenga en La
Capella, se propague por contagio y encuentre m‡s
instituciones en las que arraigar. El artista de nuestro
tiempo no se limita a la producci—n y se ha convertido
en amo de toda la cadena de procesos que pasa por
la formaci—n, la investigaci—n, la experimentaci—n, la
producci—n, la difusi—n y la recepci—n.

EL PòBLICO RECIBE (LO QUE EL ARTISTA HA
PRODUCIDO)
Lo que el pœblico ve en la sala es una pintura al
fresco. Una pintura al fresco muy particular, en la
medida en que est‡ pintada por Radigales en el a–o
2006. A diferencia de lo que es habitual, este fresco
no sobrevivir‡ al artista, dado que forma parte del
proyecto de dar un car‡cter ef’mero a este trabajo,
y destruirlo una vez concluido el tiempo de exposici—n.
La pintura mural representa dos manos humanas
dentro de las cuales se ocultan y se muestran (como
cuando se da a elegir al azar entre ambas manos)
los logotipos de dos firmas multinacionales que
comercializan programas inform‡ticos de dibujo
vectorial: Adobe y Macromedia.

LO QUE EL ARTISTA HA DIFUNDIDO
El surfista de Internet inquieto, seguidor de propuestas
alternativas a las formas de entretenimiento de las
puntocom, seguramente conoce los trabajos que
Enrique Radigales nos regala a travŽs de su sitio
web Idealword, fundado en 2003. Si pensamos en
este surfista de la red (cualquiera de los 3.500 que
han accedido a Idealword en los d’as de m‡xima
afluencia) visitando La Capella anticipamos que se
encontrar‡, de repente, transportado a otro lugar, a
otro ritmo de recepci—n y a otro plano de sensibilidad,
diferente de la pantalla o de la hoja de impresora,
pero reconocer‡ la coherencia estŽtica con los trabajos
de Idealword. Si pensamos en el visitante de
exposiciones habitual de La Capella, conf’o en que



sabr‡ apreciar este trabajo y que eso le motivar‡ a
visitar Üwww.idealword.orgÝ.
Con la llegada de la revoluci—n industrial, la producci—n
sufri— una gran aceleraci—n. La actual econom’a de
la distribuci—n basada en el consumo tecnificado,
para obtener m‡s beneficios, ha tenido que modelar
nuestra subjetividad y hacernos consumidores cada
vez m‡s ÒeficientesÓ. Y mucho del discurso sobre las
im‡genes ha girado en torno a su recepci—n, y ha
dejado en segundo plano el an‡lisis sobre la gŽnesis
de lo que se distribuye y de lo que se ofrece para ser
recibido.
Si la caricatura del hombre moderno de Chaplin en
Tiempos modernos (1936) era la del obrero (productor)
sometido por el ritmo impuesto por la maquinaria, la
caricatura que le corresponder’a al hombre de nuestro
tiempo (2006) ser’a, posiblemente, la del Ònet surfistaÓ
(consumidor) sometido por el ritmo impuesto por la
red de las puntocom.
Radigales es un artista experto en difusi—n. Su
experiencia en este ‡mbito se inicia, a mediados de
los a–os noventa, con Stereodub, con Pedro Pablo
Azpeitia, y llega a su punto ‡lgido en 1999, como
cofundador, con Pedro Soler, de la plataforma Fiftyfifty,
pionera en distribuci—n de audiovisual digital
interactivo.
LO QUE EL ARTISTA HA EXPERIMENTADO
Radigales no es, de momento, un pintor experto en
pintura al fresco, y por eso ha acudido a especialistas
en esta tŽcnica tan antigua como la cultura minoica
y tan de nuestra tierra como el rom‡nico catal‡n.
Gracias al contexto excepcional de la convocatoria
Bcn Producci— Ô06, en La Capella, Radigales ha
podido experimentar en este procedimiento pict—rico
que contrasta y complementa sus procedimientos
habituales de producci—n y difusi—n electr—nica.
Lo que me resulta m‡s interesante de la elecci—n de
la pintura mural al fresco es que no se limita a una
decisi—n de procedimiento pict—rico. Se trata de un
sistema de tradici—n artesanal en el que la obra se
produce en el mismo sitio donde se difunde y se
recibe (salvo los casos en que, como en el MNAC,
la museolog’a ha traicionado el esp’ritu al deslocalizar
el fresco). El muro pintado al fresco es obra, soporte
y medio de difusi—n, como pasa tambiŽn en el netart
con el ordenador.
El procedimiento tradicional de la pintura al fresco
impone un tiempo de pintado extraordinariamente
limitado, Áde tan s—lo cuatro horas! La preparaci—n
del muro, eso s’, implica un meticuloso trabajo
artesanal que requiere mucho tiempo, conocimiento
y mucha pr‡ctica. Humedecer, preparar el revoque,
alisar, enfoscar y pintar con pigmentos minerales...
El tiempo de la producci—n, en otros tiempos, estaba

asociado a la idea de lentitud. Y se sobreentend’a
tambiŽn que mirar era m‡s r‡pido que hacer, salvo
los casos m’ticos y excepcionales de las divinidades
y los prestidigitadores, respectivamente.

EL ARTISTA HA INVESTIGADO
El artista hace a–os que investiga procesos inŽditos
de elaboraci—n de im‡genes digitales en las que
interviene la destreza manual m‡s propia de las
disciplinas de tradici—n artesanal. En 2005 Adobe
adquiri— Macromedia, de forma que sus dos paquetes
de gr‡ficos vectoriales Freehand (la herramienta que
ha utilizado siempre Radigales, en la versi—n 8.0) e
Illustrator (eterno competidor de Freehand) conviven,
de momento, dentro de la misma marca: Adobe. Para
muchos usuarios de Freehand, como Enrique, las
pugnas comerciales de las multinacionales del
software ponen en peligro las herramientas con las
que se han acostumbrado a trabajar.
Las pugnas comerciales de las multinacionales
podr’an entenderse como una actualizaci—n de la
Žpica en nuestros d’as. Utilizadas como tema de un
fresco ef’mero, financiado con dinero pœblico, resultan
en una especie de iron’a ‡cida sobre la Žpica y en
una especie de reto, sabotaje o adivinanza perversa
para los arque—logos y los historiadores del arte del
futuro. En el tema, Radigales dramatiza sobre la falta
de libertad de elecci—n del artista contempor‡neo que
opta por herramientas inform‡ticas propietarias, como
Freehand o Illustrator. Yo no puedo aguantarme de
decir que la salida de este dilema que plantea
Radigales se halla en las herramientas de c—digo
abierto, como ser’a el caso de Inkscape, que en vez
de estar sometidas a las pol’ticas de las
multinacionales se desarrollan en funci—n de las
necesidades y los deseos de la comunidad formada
por los programadores y usuarios que las impulsa.
Radigales, sin embargo, empez— a utilizar Freehand
hacia mediados de los a–os noventa y se ha
mantenido siempre fiel a la versi—n 8.0, anterior al
estallido de las herramientas libres y de c—digo abierto.

CONCLUSIîN
Tomando como ejemplo el trabajo que nos presenta
Enrique Radigales, dentro del proyecto
Bcn Producci— Ô06, he querido demostrar que algunas
formas de producci—n art’stica de nuestro tiempo s—lo
son posibles si las instituciones pœblicas ponen los
medios de producci—n al servicio de los ciudadanos
de forma socialmente justa que contrarreste la
homogeneizaci—n cultural que impone el mercado.
Para que eso sea posible debe cuestionarse el mito
de la perdurabilidad, asociado a una concepci—n
caduca del patrimonio cultural.



Soy consciente de la perplejidad con que muchos de
mis conciudadanos ven c—mo algunos artistas visuales
trabajamos en los espacios culturales protegidos del
museo, la sala y el centro de arte: la protecci—n
institucional de nuestros trabajos (llevada a cabo en
un Estado democr‡tico, con nuestros impuestos y
para el bien comœn de la sociedad) genera m‡s
desconfianza que la protecci—n de los que (surgidos
al amparo de los ricos y poderosos de otras Žpocas)
han perdurado y reclaman conservaci—n.
Parece que la percepci—n social que se tiene del
patrimonio cultural va ligada a la noci—n de
perdurabilidad. Y es evidente que, en buena parte,
esta percepci—n sesgada proviene de la nefasta
pol’tica cultural que (en general) se practica y que se
limita a perpetuar unos mecanismos de legitimaci—n
tan superficiales y tan primarios como son el valor
de la antigŸedad y la novedad. Tal vez s’ que, en
Barcelona, vamos dejando atr‡s la lamentable
instrumentalizaci—n maniquea de la cultura que
consist’a en ilustrar las pol’ticas caricaturescas de
las izquierdas o de la derecha con lo que es nuevo
y lo que es viejo, respectivamente. Pero salimos de
Guatemala para entrar en Guatepeor: llegan tiempos
de centrismo inmovilista, que algunos osan llamar el
fin de la historia. El neoconservadurismo
pretenciosamente revestido de sincretismo entre
tradici—n y progreso pilota las instituciones culturales
descaradamente al servicio del comercio, el consumo
y el turismo. As’, no es extra–o que los versos m‡s
manoseados por los pol’ticos, en los œltimos tiempos,
sean aquellos del poeta y pastelero J. V. Foix,
ÒMÕexalta el nou i mÕenamora el vellÓ (Me exalta lo
nuevo y me enamora lo viejo).

Roc ParŽs



XLII
CERTAMEN
INTERNACION
AL D'ARTS
PLËSTIQUES
2005,
POLLEN‚A
Fragmento sobre un texto de Pedro Pablo Azpeitia.

; pero el trabajo de Enrique Radigales solicita,
en cierto modo, que nos refiramos a Žl desde un
punto de vista estructural donde analicemos, en
orden de prioridad, los elementos preiconogr‡ficos
que son primariamente significativos; para despuŽs,
en todo caso, orientarnos hacia niveles iconogr‡ficos
e intencionales. En este sentido debemos entender
que sus piezas parten, en origen, de una matriz
œnica, un documento vectorial que puede exportarse
a diversos formatos. La adaptaci—n de cada propuesta
espec’ficamente a las caracter’sticas de dichos
formatos propicia la generaci—n de versiones
desplazadas. Quiz‡s deber’amos referirnos a este
trabajo tras la noci—n de transformaci—n, mejor que
la de traducci—n, puesto que Žsta œltima es impura,
 debido a que Ònunca tendremos que tratar, ni lo
hemos hecho nunca, sobre una transferencia de
significados puros que el instrumento significante (o
veh’culo) deje v’rgenes o intactos, sea desde un
lenguaje a otro o desde un lenguaje a s’ mismoÓ
(Derrida).

Por tanto, estas obras se distinguen de su
proyecto concreto para la red, idealword, debido a
que no contemplan las influencias del browser, ni
del c—digo html, aunque s’ dependan todav’a de la
herramienta de dibujo vectorial: 256 colores e
infiltraci—n (no simple superposici—n) de capas
sucesivas. O tambiŽn por la incorporaci—n de textos
impl’citos (estŽn o no a la vista) que actœan como
esqueleto inorg‡nico. As’ el lenguaje modifica su
car‡cter de intervenci—n ret—rica en la lectura de la
obra de arte y adquiere un plano de igualdad respecto
al objeto art’stico (identificaci—n texto-imagen).

Para quienes inquiete el parentesco de estos
an‡lisis (composici—n, espacio, l’nea, color) con
ciertos modelos pict—ricos, aludiremos a principios
te—ricos como los de Paul Virilio que argumentan
sobre la consaguinidad de las im‡genes: ÒLa imagen
mental, la imagen virtual de la consciencia, no se
puede separar de la imagen ocular de los ojos, ni se
puede tampoco separar de la imagen corregida
—pticamente. Tampoco se puede separar de la
imagen gr‡fica dibujada, de la imagen fotogr‡fica.
Creo en un bloque de im‡genes , es decir, en una
nebulosa de la imagen que reœne imagen virtual e
imagen actualÓ

A partir de aqu’ se genera una suerte de
heterotop’a (contra-emplazamientos o lugares que
est‡n fuera de todos los lugares) que Òtiene el poder
de yuxtaponer en un solo lugar varios espacios,
varios emplazamientos que son por s’ mismos
incompatiblesÓ (Foucault). El espacio queda
enriquecido exhaustivamente por la multiplicaci—n
de est’mulos, lo que nos permite volver a
experimentarnos  sensorialmente a nosotros mismos.
Detr‡s, tras la abstracci—n primaria, los entornos de
trabajo pœblicos, semipœblicos y privados (como
cerrando los c’rculos hacia el propio ser) se intuye
nuestra relaci—n afectiva con la interrealidad de la
experiencia tecnol—gica, aunque eso ser’an otras
narraciones:

Pedro Pablo Azpeitia.



DLUX MEDIA
ARTS
FESTIVAL.
SYDNEY
OPERA HOUSE
GALLERY
EXHIBITION.
SYDNEY,
AUSTRALIA.
Review on Dlux Media Arts Festival by Melinda

Rackham

"Lastly let me draw attention to a delicately reformatted
version of the everyday work environment in Enrique
RadigalesÕ idealword.org. This Spanish Òauthor of
aesthetic discoursesÓ, utilises the word processing
tools of the digital office to make seemingly simple
yet seductively elegant and complex works from such
banal subject matter as portraits of the other office
workers and seminar attendees, or line drawing of
nudes and major works from art history. The novelty,
subtlety and craft here is in the intelligent and tightly
composed vertical and horizontal code that almost
magically transpose into graphically elegant
multilayered images.
The jumbled and illegible horizontal blocks of text
which add perspective and composition to the
drawings can be read in the HTML code or by
selecting the text and choosing Edit > Copy / Edit >
Paste in any processing program. Revealed beneath
the surface are weird and wonderful (mostly Spanish)
texts Ð exerts from Microsoft Word Readmes,
psychology text, tedious lists or law documents.
Idealword plays with text as image and the physicality
of the net, to produce dynamic and rhythmic download
viewing experience. This is what Networked art at its
best is aboutÉ revealling news perspectives in a
smart, accessible, and playful manner.
After discovering the striking beauty in Radigales
work (perhaps subtitled Microsoft Word on Acid), you
will never look at an office document, or a co-worker
in the same way again."

Melinda Rackham



WHAT YOU
SEE IS
ALMOST WHAT
YOU GET
Review on Furtherfield by Chris Joseph

What You See Is What You Get' (WYSIWYG) is a
term meaning that what you see on the screen is
what you will get on output. However for artists who
produce work that is output online, the reality is that
what you see is almost never what you get, or more
specifically what someone else will get. The sheer
number of platforms, processor speeds, browser
softwares, screen resolutions, font size settings etc.
means that a piece is rarely the same on the artist's
screen as it is will be on the screens of the audiences.

Rather than battling against the huge fluidity of viewing
conditions, idealword.org actively explores this intrinsic
feature of digital art - what you see is almost what
you get. For site creator Enrique Radigales, this
'almost' describes "a blurred circumstance, a space
for the translation between the digital and analogue
states, the relationship between the contemporary
human being and its coexistence with computerized
environments."

On first appearance, IdealWord is a periodically
updated gallery of computer-assisted sketches. In the
piece EMOTIONAL INTELLIGENCE [ HYPERLINK
"http://www.idealword.org/sucker/61_ei"http://www.i
dealword.org/sucker/61_ei ], we see twelve figures
in suits. The scene is familiar: posture and proximity
of the twelve suggests they are jurors, yet the large
size of the image (2290 x 1215 pixels) requires the
viewer to scroll horizontally and vertically, observing
individuals or small groups instead of the twelve as
a whole. This method of 'partial display' - large images
that require scrolling to view - is intentionally used by
Enrique to further draw our attention to the peculiarities
of the author/viewer relationship, as well as to focus
our attention on the composition and drawing technique
itself.
The visual style of Enrique's work is an intriguing
blend of hand and computer drawn. The process he

terms 'MouseStrokes' involves creating each image
line-by-line, a technique that has more in common
with engraving than the processes normally used in
the creation of digital images. This makes the site
visually unique - there are not many sketch artists
who would choose such a laborious method - but the
implication of engraving is a clever one, as the
reproduction of engravings through printing can also
be seen as a much earlier form of "what you see is
almost what you get".

In keeping with the tradition of reproduction, each
piece on IdealWord is available as a downloadable
pdf for viewing and printing offline. Enrique again
anticipates the slippage from artist to viewer, and
highlights the problem of 'correct' reproductions, by
providing (different) A1 or A4 pdfs of the same image,
in addition to the myriad options found within each
user's pdf viewing software and printing hardware:
"the home printing revolution... offers a different
reading of the serialization of a contemporary work:
each user has a copy according to his/her printer and
the paper he/she uses."

Yet IdealWord's beauty is not merely surface deep.
Each drawing contains texts that have been visually
camouflaged within the image. These hidden texts -
in a variety of styles, and from often surprising sources
- are visible by selecting and copy-pasting the piece
into a blank text document, or by viewing the HTML
source code.

For example, in EMOTIONAL INTELLIGENCE the
sub-text is taken from an article describing software
"mind tools" and the development of artificial emotional
intelligence via biofeedback, psychometrics or other
computer-human interaction. A dynamic relationship
is created from title to image, image to text, and text
back to title; in this case perhaps asking us to question
'emotional intelligence' in a general philosophical
sense and in the specific practical case of the
psychometric testing of jurors.

In DIGITAL VS ANALOGICAL [ HYPERLINK
"http://www.idealword.org/sucker/023"http://www.id
ealword.org/sucker/023 ]
the surface image depicts two wrestling figures (D &
A?). Copy-pasting the page into a basic text editor
reveals the letters of 'digital' and 'analogical' repeated
as a process poem, formatted precisely with



underscore lines. However we again experience the
slippage from author to viewer: the way we actually
see this poem depends entirely on our hardware and
software settings.

There are more ambiguities. Copy-pasting each page
into a more 'advanced' text editor such as Word will
only copy the image and not the hidden text.
Alternatively, if we view the text within the HTML
source code, it naturally appears punctuated by code
tags (<span class="red">D</span> etc) - and although
these tags may seem to be extraneous noise, we see
in the pdf versions that these code tags often remain,
though their formatting and appearance is now fixed.
The texts sometimes also appear as illegible
transcriptions over the image, creating what Enrique
calls "stains of text": used as an illustrative
compositional technique (creating depth and texture),
but also to offer yet another alternative appreciation
of the text with image.

Despite the multiple levels of intention and
interpretation, one of the first things you notice about
IdealWord is the lack of pretension. We see a piece
as soon as we arrive on the site, and there is pleasantly
little in the way of artist's statements and other pre-
explanatory blurbs. Of course, the visitor will see as
much as they want to see: the sub-texts are hidden,
and therefore could be completely missed by the
casual viewer. But the success of IdealWord is that
it can be appreciated on any level, and we are perhaps
made more aware that the choice of what to make of
each piece we see is always up to us. Through this
simple trick of emphasising the variety of possible
'ways of seeing', Enrique shows a great understanding
of the constraints - what you see is almost what you
get - and the possibilities of the digital medium:  "The
work created by digital artists is ready to develop its
own language and a discourse specific of new media
and, more specifically, of net art. It would be a mistake
to ignore the possibilities of the metanarrative within
this process. While we walk along this way towards
a specific language we cannot create digital shadows
following our analogue equivalents."

Chris Joseph



Este proyecto es un encargo expreso que se hizo

desde el Museo con motivo de su segundo aniversario.

El proyecto consisti— en la facturaci—n de un

calendario/pa–uelo donde se pod’a distinguir el

calendario de 2008 distribuido por estaciones en color

fuxia fosforito y un dibujo realizado con la tŽcnica

MouseStrokes de una versi—n de ÒMonta–ero frente

al abismoÓ de Caspar David Friederich.

El pa–uelo una vez serigrafiado se presentaba en una

bolsa de pl‡stico-cristal de 17x17cm. para su

distribuci—n por correo ordinario.

Ficha tŽcnica
T’tulo: Ruina y paisaje 18102007
Fecha de realizaci—n: 18102007
Dimensiones: 55x55 cm
Corte: Elena Sans Confecciones
Confecci—n: Elena Sans Confecciones
Moldes serigraf’a: Serma&DNT
Serigraf’a: Estampados Luna
Planchado/embolsado: Stil One
Imprenta: Mola

Patrocinadores

RUINA Y
PAISAJE
18112007(proyecto)

18112007

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/panyuelo

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



</open seed> es la trascripci—n del lenguaje digital a

su enunciado m‡s primarioÉ rastrillado, textualmente,

sobre un talud de tierra, en letra courier y a un cuerpo

de 130 cm2.

El mismo t’tulo del proyecto esconde un juego de

palabras entre Òopen seedÓ y Òopen sourceÓ -semilla

abierta y c—digo abierto-.

Con el plantado de las semillas aut—ctonas la

intervenci—n del artista termina y comienza el

crecimiento natural de las plantas. Un desarrollo

aleatorio y pausado que interferir‡ con el texto hasta

borrarlo por completo.

El crecimiento lento de las semillas contrasta con el

r‡pido desarrollo de las nuevas tecnolog’as en un

mundo donde la aceleraci—n marca la forma de sentir

y entender nuestro entorno m‡s cercano.

Ficha tŽcnica
T’tulo: </open seed>
A–o de realizaci—n: 18052007
Jardiner’a: Nihon-Tei
1er c‡mara: Orencio Boix
2¼ c‡mara : Sebasti‡n Vanneauville
Edici—n: Orencio Boix
B.S.O.: Parsec, Durango 95
C‡mara fija: Ricardo Marquina
C‡mara aŽrea: Fernando Paules

Patrocinadores

</OPEN
SEED>(proyecto)

18052007

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/openseed

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



Ritmos de inmersi—n consciente
Enrique Radigales y la independencia de los elementos tecnol—gicos

Sol’amos hablar sobre aplicaciones interactivas de autor, sobre
generaciones y realidades de las experiencias en la red, sobre los c—digos
autorreferentes entre las herramientas inform‡ticas (nuestra relaci—n con
ellas); tambiŽn de las interacciones entre texto e imagen. Enrique Radigales
ya hab’a empezado a defender con coherencia un proyecto abierto que
le conduce, por el momento, hasta unos l’mites poco conocidos sobre el
desplazamiento de los m—dulos hacia distintos soportes, enriquecidos y
te–idos por el poder de la vivencia. Plotter, v’deo, fotograf’a, incluso
referencias pict—ricas o piedras como extremo de estabilidad temporal:
Žl hab’a llegado antes, como siempre, a estas reflexiones.
Dicha prolongaci—n de los medios implica un cambio en la burbuja del
medio ambiente individual que determina las sensaciones inmediatas.
Por tanto, inquieta los espacios adyacentes de la mirada, que normalmente
estar’an bajo control, para comprometerse con los entornos propios en
distintos c’rculos (’ntimo, cercano, externo y ajeno). Sin embargo, el
tiempo destruye cualquier orden asentado. Se–ala Paul Virilio: Òlo que
est‡ entrando en juego hoy en d’a no es la velocidad relativa, sino la
absoluta. Avanzamos contra la barrera del tiempo. La virtualidad es la
velocidad electromagnŽtica que nos lleva al l’mite de la aceleraci—n. Es
una barrera irrebasableÓ. La ÒTecnolog&iacute;a lentaÓ viene a reposar
sobre el lecho cansado de unas tecnolog’as que no son, ni mucho menos,
invencibles.
Pero quiz‡s todo lo dicho se difumine e incluso desaparezca cuando lo
enfrentemos a las dimensiones profundas, ’ntimas y afectivas que se
entretejen dulcemente en el discurso. Como escribi— Eva Ac’n: ÒLas
manos inm—viles/ buscan la caricia c‡lida del veranoÓ, porque de verdad
parece inevitable que los ritmos de quietud agiten, en el fondo, dimensiones
desconocidas. Algo que se detenga o relativice en apariencia el movimiento
no hace sino vibrar con mucha mayor intensidad. As’ se desmiente una
supuesta distancia, as’ podemos escapar juntos del fr’o de las miradas.
Queda entonces el car‡cter bastardo de unas im‡genes mestizas, que
postulan la independencia de los elementos en s’.
Entre ellas practica su inmersi—n consciente Enrique Radigales, el m‡s
hermoso constructor de est’mulos, lejos tambiŽn de otros ritmos inhumanos
no asimilables. En el presente que alimenta la memoria. Ser y piel, objeto,
acci—n y silencio no tienen nada de lejanos, porque muestran emociones
que oscilan como luces en el pensamiento. Y se codifican, como el fluido,
desde sus propios espacios y nos permiten volver a encontrarnos en los
l’mites de nuestro relato compartido.

Pedro Pablo Azpeitia

Ficha tŽcnica
T’tulo: Tecnolog’a lenta
Lugar: Galer’a Anton’a Puy—, Zaragoza
A–o de realizaci—n: 2007
Formato: Variables

TECNOLOG&I
ACUTE;A
LENTA(proyecto)

21022007

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/tecnologia_lenta

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



El incidente inductor

Fue en Roma hace dos a–os. En el Museo Nazionale

Romano. La visita guiada s—lo permite el acceso a

un grupo de un m‡ximo de 15 personas entre 8 y 10

minutos. Es lo primero que te ense–an al entrar al

museo, la primera sala a la izquierda. DespuŽs

quedaba un recorrido entre mosaicos y decoraciones

de

la antigŸedad romana (h. siglo I d.C.).  Al terminar le

preguntamos al gu’a si nos permit’a volver a la

sala de los frescos. Nos dejo con los frescos de La

Villa della Farnesina durante 5 minutos m‡s, pero

esta vez est‡bamos solos en medio de la

reconstrucci—n de la c‡mara de 35m2. Las pinturas

representaban

un jard’n con ‡rboles frutales en flor y con fruto... I m

p o s i b l e.

Siguen siendo de un autor desconocido de hace 2000

a–os.

Aceleraci—n e industria

El Net.art es una disciplina deficitaria.

Como pr‡ctica art’stica est‡ supeditada a continuas

transformaciones del escenario tecnol—gico, este

escenario se modifica con nuevo software

(navegadores, plugins, est‡ndares de programaci—n...)

y con

avances en el ancho de banda con el que nos

conectamos a Internet por medio de compa–’as y

multinacionales que nos proporcionan este acceso.

Estos cambios en el universo de Internet provocan

que muchas de las piezas desarrolladas (con costosos

recursos humanos y tecnol—gicos) queden obsoletas

debido al tipo de acceso, dise–o del interface o el

c—digo de programaci—n y su compatibilidad con

nuevas versiones de navegadores. La experiencia en

la visualizaci—n de estas p‡ginas creadas, por ejemplo,

a mediados de los a–os noventa con m—dems a

58.000 baudios no es la misma que la de una conexi—n

ADSL a un mega. Lo mismo podr’amos decir de

la compatibilidad entre un Internet Explorer 5 y un

Mozilla 1.5 (al margen de las compatibilidades entre

sistemas operativos Windows, Mac OS X, Solaris o

Linux...).

Estas transformaciones en la industria afectan al modo

en que instituciones, museos y coleccionistas se

plantean la forma en que deben almacenar y exhibir

este tipo de obras, teniendo que acumular hardware

y sistemas operativos obsoletos con el consiguiente

grado de mantenimiento y especializaci—n de plantilla.

El proyecto

Consiste en pintar un mural con la tŽcnica del Fresco

para destruirlo una vez terminada la exposici—n.

Durante el transcurso de la exposici—n una versi—n

del dibujo estar‡ disponible y descargable en formato

PDF desde la portada del proyecto de Net.art

www.idealword.org.

Esta versi—n digital sobrevivir‡ al fresco.

Ficha tŽcnica
T’tulo: Sobrevivir a un fresco
A–o de realizaci—n: 2006
TŽcnica: Pintura mural al fresco

Patrocinadores

SOBREVIVIR A
UN FRESCO(proyecto)

23112006

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/sobrevivir

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



Idealword.org es un proyecto alojado en Internet que

pretende evidenciar la heterogeneidad de registros y

formatos (digitales y anal—gicos) dentro de la

producci—n art’stica en su disciplina digital,

concretamente el net-art. Este desdoblamiento de

formato fuerza no s—lo la serializacion, sino tambiŽn

la multiplicaci—n de versiones y de tama–os (digitales

y anal—gicos) de un mismo producto art’stico.

La Òtraducci—nÓ de una obra digital que se visualiza

en la pantalla de un ordenador a un formato

art’sticamente estandarizado (mercantilizado) evidencia

anecd—ticamente y a travŽs de los matices perdidos

o descolgados, las diferencias entre la producci—n

art’stica f’sica (anal—gico) y el net-art (digital).

Como un juego de diferencias se propone que el

usuario reflexione sobre los formatos de representaci—n

art’stica y sus contextos o escenarios (museo, galer’a,

disco duro-servidor, InternetÉ) y sobre la serializaci—n

de un producto art’stico de libre acceso y los posibles

v’nculos con el mercado art’stico contempor‡neo.

Ficha tŽcnica
T’tulo: idealword.org
A–o de realizaci—n: Desde agosto de 2003
Programaci—n: HTML

Premios
CANON DIGITAL CREATOR CONTEST 2003
(Web Division, Bronze Award). tokio, jap—n.

Becas
PROPUESTAS, IX convocatoria de ayuda a la creaci—n visual. Madrid.

Colaboradores

IDEALWORD
.ORG(proyecto)

01082003

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/idealword

http://www.idealword.org/

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



El proyecto consiste en la creaci—n de una radio

streaming que recoja las experiencias de los habitantes

de mayor y menor edad de la comunidad delMa•anet

de Cabrenyes.

La pŽrdida de la identidad local por la importaci—n de

iconos socio-culturales globales est‡ produciendo el

abandono de las costumbres y las pr‡cticas identitarias

de muchas comunidades minoritarias del tejido rural.

Desde la propia tradici—n oral, oficios artesanales en

desuso y costumbres paganas o no, toda este

patrimonio del conocimiento se desvanece entre

barbarismos, inteligencia emocional y v’deo juegos

on-line.

Este proyecto pretende salvar parte de la identidad y

la experiencia como valor de conocimiento de las

generaciones de mayores con la ayuda de los m‡s

peque–os, mediante archivos sonoros almacenados

en una radio streaming y consultables pœblicamente

en la web del proyecto.

Se pretende crear un modelo participativo

transgeneracional capaz de generar constructo social

y archivo (indexado), y conseguir que cada uno de

los participantes del proyecto se involucren unos con

otros en un espacio de encuentro y memoria.

Ficha tŽcnica
T’tulo: Radio Ma•art
A–o de realizaci—n: Desde agosto de 2006
Programaci—n: PHP
Programador: Lluis G—mez i Bigordˆ
Producci—n: Daniel Rabanaque
Entrevistas: Robert Oliva.

Patrocinador

Producci—n

RADIO
MA‚ART(proyecto)

Desde 20082006

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/massart

http://www.pedresoblidades.fm/esdeveniments.php

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



E-migre.org es un espacio abierto y relacional para

ofrecer a la comunidad art’stica de Arag—n un lugar

de encuentro y un punto de retorno virtual. Proyectado

como un empe–o de largo recorrido (con un primer

punto de llegada estimado para 2008), en movimiento

y continua actualizaci—n, el inventario alojado en

Internet (www.e-migre.org) que sirve de centro al

proyecto se actualiza con las aportaciones de los

propios artistas, incentivando su participaci—n y el

contacto estable con este espacio en proceso, din‡mico

y esencialmente plural. La participaci—n en el censo

es gratuita, as’ como su consulta o los servicios del

resto de secciones de la p‡gina web.

E-migre.org es un modo de reconocer la labor y de

permitir un mejor conocimiento de las actividades de

los artistas aragoneses en activo. Al mismo tiempo,

el proyecto supone una reflexi—n sobre el estado de

las industrias culturales de la regi—n y la situaci—n de

la profesi—n en la comunidad, resaltando la importancia

que tiene el apoyo a los artistas locales desde su

entorno m‡s cercano, a la vez que trata de abrir

espacios f’sicos y posibilidades reales de cobijo y

contacto para la comunidad art’stica aragonesa, de

sus elementos entre s’ y de Žstos con los entornos

que la alimentan y mantienen.

El espacio en red de e-migre.org pretende tambiŽn

favorecer la migraci—n de los artistas a nuevos espacios

de comunicaci—n, nuevas formas de dar a conocer

sus proyectos, encontrarse y relaxcionarse. e-migre.org

se encuentra en continuo proceso de elaboraci—n y

desarrollo. Puedes visitarnos en Internet para conocer

el estado actual del inventario, nuestras pr—ximas

convocatorias, las noticias generadas y otras citas.

Ficha tŽcnica
T’tulo: E-migre.org
A–o de realizaci—n: Desde julio de 2005
Direcci—n: Enrique Radigales
Producci—n, inventario: Daniel Rabanaque
Secretaria tŽcnia: Esther Rubio Borque
Investigaci—n: Marta L—pez
Programaci—n: PHP
Programador: Marian Ballar’n

Patrocinadores

Colaboradores

E-MIGRE
.ORG(proyecto)

Desde 12072005

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/emigre

http://www.e-migre.org/

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



En esta pieza se vincula la tradici—n del metalenguaje

y la poŽtica del c—digo con 04 de los sonetos que

aparecen repartidos en el texto de El Quijote.

Se propone al usuario una lectura porosa a travŽs de

una sintaxis arbitraria, donde el domino de la

aleatoriedad proporciona, como el uso de los sonetos

dentro de El Quijote, cierta ÒmusicalidadÓ al cuerpo

del texto.

Como el ÒtempoÓ de un metr—nomo el principio de

linealidad se altera cada 60", modificando la estructura

de los sonetos y reorganiz‡ndolos entre los ÒtagsÓ del

c—digo en una nueva composici—n visual: texto es

imagen, aleatoriedad es ritmo.

Para la programaci—n de este proyecto de una base

de datos MYSQL en PHP se ha utilizado tecnolog’a

LAMP (Linux, Apache, MYSQL, PHP). El proyecto

consiste en la selecci—n aleatoria (la p‡g. se refresca

cada 60") de una serie de sonetos (04) que aparecen

en El Quijote que se insertan entre el c—digo fuente

de p‡ginas web escogidas al azar.

Ficha tŽcnica
T’tulo: 29091597
A–o de realizaci—n: 2005
Programaci—n: MYSQL
Programadores: Javier Calatayud, Alicia Valiente Le—n.

Premios
Segundo premio ingenio 400, ministerio de cultura.

29091597(proyecto)

12072005

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/29091597

http://www.idealword.org/generator/index.php

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



Proyecci—n de dibujos que reaccionan con el audio

residual de la sala. La instalaci—n se expuso en la 5

Biennal Leandre Crist˜fol de Lleida. Dicho

acontecimiento produjo 4 dibujos del proyecto de

Net.art idealword.org.

Ficha tŽcnica
T’tulo: Karaoke lives D4DR 01012006
A–o de realizaci—n: 01012006
Software: D4DR

Patrocinadores

Colaboradores

KARAOKE
LIVES D4DR(proyecto)

01012006

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/bienal

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



Para la exposici—n de los proyectos seleccionados en

la convocatoria del premio Miquel Casablancas 2005

se propuso el contexto de unos antiguos talleres

abandonados. La propuesta de exposici—n consisti—

en una actuaci—n asŽptica en contraste con el entorno.

Ficha tŽcnica

T’tulo: Formatos A0, A1, A2, A3 y A4 para una exposici—n f’sica

Lugar: Miquel Casablancas

A–o de realizaci—n: 2005

Formato: Variable

TŽcnica: Papel

Muestras

FORMATOS A0,
A1, A2, A3 Y A4
PARA UNA
EXPOSICIîN
FêSICA (proyecto)

10012007

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/dina

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



À QUE ES ?

Es un proyecto de narraci—n interactiva que se

desarrolla en esta primera parte, en soporte web.

Se diferencian cuatro partes en el site *.beflow:

1_ BEFLOW

2_ CONSOLA

3_ BOX

4_ TRABAJOS

1_ BEFLOW_

Es un sistema de flujo que funciona como una base

de datos y que discrimina un contenido u otro

dependiendo de la hora a la que el usuario accede al

site *.beflow.

2_ CONSOLA_

Es un Òpop upÓ o ventana flotante que indica los œltimos

cambios o modificaciones en el site *.beflow. A travŽs

de este apartado el usuario accede a ÒboxÓ.

3_ BOX_

Es un directorio con la informaci—n necesaria acerca

del site *.beflow, y donde el usuario podr‡ encontrar

informaci—n y detalles de todos los trabajos que se

muestran en Òcontrol de flujoÓ.

4_TRABAJOS_

Es el cometido del proyecto. La realizaci—n de 24

trabajos de autor (uno por cada hora del d’a) que

investiguen entorno a las nuevas formas de narraci—n

interactiva.

À COMO FUNCIONA ?

El sistema *.beflow muestra uno de los 24 trabajos

de narraci—n interactiva dependiendo de la hora a la

que se accede al site *.beflow.

Cuando un usuario accede al dominio www.beflow.org

a una hora cualquiera, como por ejemplo a las 11:30

horas, el CONTROL DE FLUJO mostrar‡ el trabajo

correspondiente a esa hora del d’a, entre las 11 h. y

las 12 h.

El sistema *.beflow utiliza una base de datos que

divide por directorios cada uno de los 24 trabajos.

Adem‡s, un subprograma recoge la hora del servidor

con el que se trabaje para discrimar en funci—n de la

hora de acceso, un directorio u otro de los 24 trabajos.

Este es el c—digo del subprograma. Esta es toda la

IDEA del proyecto:

Ficha tŽcnica

T’tulo: Beflow

A–o de realizaci—n: 2002

Programaci—n ASP: David Flores

Programaci—n Flash: Alison Clifort

BEFLOW (proyecto)

12072002

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/beflow/

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



Distribuidor de productos multimedia de autor y agitador

cultural, el proyecto fiftyfifty junto a Pedro Soler organiz—

algunas de las siguientes actividades durante el primer

a–o:

>>> Jornadas de multimedia organizadas para el

CCCB (Centro de Cultura Contempor‡nea de

Barcelona).

>>> Selecci—n de artistas digitales (Jodi, Phila, ffmix)

para los showrooms de Hangar (Centre de producci—

d‡rts visuals i multimedia).

>>> Selecci—n de obras en el festival de mœsica

freestyle (Tarrasa).

>>> Selecci—n de obras en Sonarm‡tica (Sonar 2000).

>>> Organizaci—n de Open Picnic, festival internacional

de creadores multimedia, Barcelona.

>>> Selecci—n de obras y stand participativo en Ovni

(Observatori de video no identificat).

>>> Edici—n y Distribuci—n de FF MIX, compilaci—n de

trabajos multimedia de autor en soporte CD-ROM.

Ficha tŽcnica

T’tulo: Fiftyfifty

A–o de realizaci—n: 2000-2001

Equipo: Pedro Soler, Enrique Radigales

FIFTYFIFTY (proyecto)

24012000-16062001

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/fiftyfifty/

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



Peque–as animaciones hechas con Flash. Ficha tŽcnica

T’tulo: 72shit

A–o de realizaci—n: 2000

TŽcnica: Programaci—n Flash

Muestras

72SHIT (proyecto)

12072000

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/72

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



00 stereo dub_

00.01 constituye un nœcleo de intereses asociados en

torno a un equipo comœn b‡sico -formado por dos

personas- al que se incorporan colaboraciones

flexibles.

00.02 la idea nace a partir del desarrollo de productos

art’sticos. las realizaciones parten del equipo

estrictamente como productos en cuanto a su

concepci—n y est‡n orientados a un uso dentro del

campo art’stico.

00.02.01 las realizaciones funcionar‡n, por tanto, en

sentido inverso: con prioridad hacia el producto y la

idea base y, sin embargo, cierta indefinici—n en cuanto

a los medios humanos, tecnol—gicos o de otro tipo.

00.03 parece importante subrayar que son personas

distintas las encargadas de uno u otro aspecto puntual.

puede reconocerse un grado de especializaci—n en

cada campo.

00.04 en l’neas generales los proyectos se originan

desde un estadio inicial que atiende a los conceptos

espec’ficos de dise–o, ornamentaciones corporativas

de la propia marca, asociaciones de im‡genes y de

textos [y viceversa].

00.04.0 todos los elementos se integran de manera

que sufren un grado similar de adaptaci—n -y en

algunos casos de distorsi—n- segœn lo requiera el

resultado final.

00.04.02 aqu’ debe hablarse de soportes diversos:

aplicaciones de autor en formato CD ROM, p‡ginas

WEB y otros complementos anal—gicos de cualquier

especie.

00.05 stereo dub contempla tambiŽn la manipulaci—n

de ideas recibidas [tras los oportunos acuerdos], ya

que admite hallarse inscrito en la estructura de

mercado.

00.06 as’ conviene insistir en la individualizaci—n del

proceso.

00.07 cada versi—n de stereo dub se considera

derivada del conjunto global de productos stereo dub.

Ficha tŽcnica

T’tulo: Strdub

A–o de realizaci—n: 1997-1999

Equipo: Pedro Pablo Azpeitia, Enrique Radigales

Colaboradores: Eduardo de Felipe

STRDUB (proyecto)

24011997-16061999

http://www.enriquecimiento.com/proyectos/strdub

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



La inmersi—n en rutinas de trabajo informatizado

durante largas jornadas laborales provoca alteraciones

en la percepci—n de nuestro entorno m‡s cercano.

La mirada subjetiva de un misterioso cuerpo humano

parece desdoblarse e interrumpirse con calidades de

v’deo y dibujo digital.

Este movimiento panor‡mico representa la transici—n

de humano a computadora y como esta inmersi—n

hacia lo binario se ve interrumpida por se–ales del

escenario f’sico exterior.

Ficha tŽcnica

T’tulo: Crocos

A–o de realizaci—n: 2008

Formato: 140x78 cm.

TŽcnica: Imagen de v’deo capturada y dibujo digital en doporte fotogr‡fico.

CROCOS (obra) 2008

http://www.enriquecimiento.com/obra/crocos

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



El v’deo reœne la experiencia de trabajo en uno

de los talleres de la Casa de Vel‡zquez de Madrid.

En el espacio del taller la luz y el tiempo van

mostrando y/o desapareciendo distintos objetos

comunes a cualquier taller de artista.

En el v’deo casi se puede diferenciar la imagen

grabada y la animada, mientras tanto el audio

grabado a posteriori, presenta distintas acciones

como el sonido de un l‡piz dibujando, un rotulador

sobre el papel... o lo que es lo mismo, una

extensi—n de la realidad virtual sobre el entorno

del taller.

En el v’deo se confrontan y se confunden varias

realidades y se observa una apropiaci—n de las

figuras narrativas bajo la forma de juegos o ficciones.

Ficha tŽcnica

T’tulo: Dossier: La ventana de la escisi—n

A–o de realizaci—n: 2008

Duraci—n: 12"

Formato: DVD, 16:9

Gui—n: Enrique Radigales, Blanca Torres

C‡mara: Enrique Radigales

Gui—n: Enrique Radigales, Blanca Torres

Edici—n: Enrique Radigales, Blanca Torres

Sonido: Enrique Radigales

Mœsica sintŽtica: Fernando L—pez

Mœsica piano: Brams

Gu’a musical: Yvan nommick

Masterizaci—n: Hangar

Patrocinador:

Casa de Vel‡zquez

Distribuci—n:

DOSSIER: LA
VENTANA DE LA
ESCISIîN (obra) 2008

http://www.enriquecimiento.com/obra/dossier_ventana

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



DespuŽs de fraccionar la palabra "RELOAD" en treinta

partes, se calca cada una de ellas en una libreta de

30 p‡ginas. Las hojas se arracan de la libreta una a

una. DespuŽs se montan.

Ficha tŽcnica

T’tulo de la serie: Reload

A–o de realizaci—n: 2007

Formato: Din-a4 expandido

TŽcnica: L‡piz sobre papel de 120 gr/m2

RELOAD (obra) 2007

http://www.enriquecimiento.com/obra/reload

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



"La imagen ya no existe por derecho propio, su funci—n

es sacar a la luz el c—digo invisible sin parar mientes

en el medio material empleado".

Donal Kuspit

Ficha tŽcnica

T’tulo: Document

A–o de realizaci—n: 2007

Formato: 30x30 cm.

TŽcnica: Dibujo con papel carb—n sobre papel de 90 gr/m2

DOCUMENT (obra) 2007

http://www.enriquecimiento.com/obra/document

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



Serie de dibujos hechos con regla y a mano alzada

sobre papel de cuaderno.

Ficha tŽcnica

T’tulo de la serie: Mineral

A–o de realizaci—n: 2007

Formato: 30x30/27,9x42 cm. sobre papel 90/96 g. m2

TŽcnica: Rotuladores y tinta

SERIE:
ÒMINERALÓ (obra) 2007

http://www.enriquecimiento.com/obra/mineral

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



Calendarios como ruina rom‡ntica. Ficha tŽcnica

T’tulo de la serie: Ruina

A–o de realizaci—n: 2007

Formato: DIN-A1

TŽcnica: Impresi—n de tinta pigmentada sobre papel 100% algod—n

SERIE:
ÒRUINAS/RUINAÓ
(obra) 2007

http://www.enriquecimiento.com/obra/ruina

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



Una serie de fotograf’as tomadas desde el interior de

un coche en movimiento y retocadas digitalmente.

Ficha tŽcnica

T’tulo de la serie: Landscapes

A–o de realizaci—n: 2007

Formato: DIN-A1

TŽcnica: Impresi—n de tinta pigmentada sobre papel 100% algod—n

SERIE:
ÒLANDSCAPES/V
ENTANAÓ (obra) 2007

http://www.enriquecimiento.com/obra/landscapes

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



Serie de cuatro dibujos donde se muestra el c—digo

fuente calcado a mano.

Ficha tŽcnica

T’tulo de la serie: Calcos 12012007

A–o de realizaci—n: 2007

Formato: 21x29,7 cm. sobre papel 200g.

TŽcnica: Calco sobre papel

SERIE: ÒCALCOS
12012007Ó (obra) 2007

http://www.enriquecimiento.com/obra/calco_codigo

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



Serie de dibujos hechos a escuadra y cartab—n y con

c—digo fuente sobreimpresionado.

Ficha tŽcnica

T’tulo de la serie: Tiralineas

A–o de realizaci—n: 2007

Formato: 30,2x21,5 cm. sobre papel 80g.

TŽcnica: Rotuladores y l‡piz

SERIE:
ÒTIRALINEASÓ (obra) 2007

http://www.enriquecimiento.com/obra/tiralineas

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



En esta serie de fotograf’as se descubren algunos de

los modelos sociales de simulaci—n.

Ficha tŽcnica

T’tulo: Serie: Face Mask

A–o de realizaci—n: 2007

Formato: DIN-A1

TŽcnica: Impresi—n de tinta pigmentada sobre papel 100% algod—n

SERIE: ÒFACE
MASKÓ
(obra)

2007

http://www.enriquecimiento.com/obra/face_mask

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



En esta serie de fotograf’as se descubren algunos de

los modelos sociales de simulaci—n.

Ficha tŽcnica

T’tulo: Serie: Pr—tesis emocionales

A–o de realizaci—n: 2007

Formato: 70x50 cm.

TŽcnica: Impresi—n de tinta pigmentada sobre papel 100% algod—n

SERIE:
ÒPRîTESIS
EMOCIONALESÓ
(obra)

2007

http://www.enriquecimiento.com/obra/protesis

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



Serie de distintos formatos de piedra grabados con

c—digo fuente.

Ficha tŽcnica

T’tulo: C—digo tallado en piedra
A–o de realizaci—n: 2007

Formato: Variable

TŽcnica: Papel

CîDIGO
TALLADO EN
PIEDRA(obra)

04092006

http://www.enriquecimiento.com/obra/piedras

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



Durante una sola secuencia un pu–o se abre y se
cierra. Ficha tŽcnica

T’tulo: Transfusion

A–o de realizaci—n: 2006

Duraci—n: Bucle

Formato: DVD, HD, 16:9

Animaci—n: Enrique Radigales

B.S.O.: Fernando L—pez

TRANSFUSIîN
(obra)

02112006

http://www.enriquecimiento.com/obra/transfusion

Enrique Radigales
hola()enriquecimi ento.com
tel. +0034 670011173



Como un relato, una ficci—n de la experiencia con las
nuevas tecnolog’as, el protagonista de este v’deo
aparece filmado con una c‡mara domestica y a modo
de retrato mira extra–ado a su alrededor como si todo
lo que esta pasando por sus ojos fuera nuevo o irreal.

La imagen de v’deo aparece suplantada, o mejor aœn,
sobreexpuesta con una animaci—n de Žl mismo, como
si se tratase de una especie de super yo tecnol—gico
capaz de analizar y comprender su entorno (tercero).

La animaci—n esta dibujada sobre un v’deo de mala
calidad, esta diferencia de calidad, de definici—n,
acentœa el descrŽdito de la realidad en sistemas de
representaci—n contempor‡nea (fotograf’a, v’deo,
imagen digital, net.art...).

Ficha tŽcnica
T’tulo: 10 retratos por segundo 30072006
A–o de realizaci—n: 2006
Duraci—n: 1 minuto
Formato: DVD, 4:3
Animaci—n: Enrique Radigales
Posproducci—n: RubŽn C‡rdenas
B.S.O.: Fernando L—pez

Muestras

10
RETRATOS
POR
SEGUNDO(obra)

30072006

http://www.enriquecimiento.com/obra/10retratos

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173



"Enrique Radigales, artista interesado en el papel de
la ciencia y la tecnolog’a en el proceso de configuraci—n
de la pieza art’stica, utiliza textos para dibujar
ilustraciones que se desplazan calmadamente y en
silencio por nuestra pantalla del ordenador. Adem‡s
de la reflecxi—n que nos puede transmitir figuras
hier‡ticas y enigm‡ticas en contextos hermŽticos e
higiŽnicos, en su trabajo tambiŽn hay una cr’tica c’nica
al aburrimiento de las oficinas, de las reuniones. El
discurso al rededor de las nuevas formas de expresi—n
y difusi—n del arte que nos proporciona la red son
motivo de investigaci—n y motor del su proyecto
art’stico. La tŽcnica que utiliza el artista para crear los
dibujos se denomina MOuseStrokes y consiste en el
uso del rat—n a modo de pincel". Texto del cat‡logo de la 5a
Biennal d«Art Leandre Crist˜fol. Lleida.

Ficha tŽcnica
T’tulo: Serie Karaoke Lives
A–o de realizaci—n: 2005-2006
Formato: Fotograf’a 134x100 cm.

Muestras

SERIE: ÒMI
VIDA DE
KARAOKEÓ(obra)

30072006

http://www.enriquecimiento.com/obra/karaoke_lives

Enrique Radigales
hola()enriquecimiento.com
tel. +0034 670011173




